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Za{to ne idem u
pozori{te

Pozori{te je bilo moja velika i,
na sre}u, neostvarena qubav.

Za{to “na sre}u”? Zato {to su sa-
mo neostvarene qubavi u ovom svetu
velike i lepe. ^im se ne{to ostvari,
izgubi vrednost nedosti`nog.

Verovao sam da je pozori{te medij
koji je u stawu da `ivog ~oveka, glum-
ca, transponuje tako da na sceni do-
bijemo novu realnost, umetni~ku
realnost. Da glumac uz neka pomo}na
sredstva bude za scenu ono {to je in-
strument u muzici ili ~etkica u sli-
karstvu. Ali i vi{e od toga, pozo-
ri{te bi trebalo da objedini sve
umetnosti, da bude sinteza telesnog,
du{evnog i duhovnog. Ali, da ne go-
vorim o tome daqe. Jo{ kasnih {ezde-
setih godina, objavio sam tekst pod
nazivom „Glumac i apsolutno“, u ~aso-
pisu „Kultura“, gde sam ispisao svoje
iluzije u vezi sa glumom i teatrom, a
neko je, vidim, taj tekst oka~io na in-
ternet pa se mo`e i sada ~itati.

Ovih nekoliko natuknica sam uba-
cio da bi se znalo koliko mi je po-
zori{te nekad zna~ilo, samim tim ko-
liko mi je zna~io raskid sa tim {to

mi je zna~ilo, a zatim prestalo da me
privla~i, najposle i da me zanima.
Kad danas pro|em pored neke pozori-
{ne zgrade u Beogradu, sa `aqewem
pomislim da iza tih zidova ima nekih
qudi koji se i daqe mu~e, dosa|uju,
me|usobno sva|aju, prepiru ko je ve}i,
a svi zajedno su odavno na dnu mora
(gluposti i sujete). Isto mi se desi u
Parizu, Briselu, Rimu...

Pad pozori{ta, samim tim i mojih
iluzija, po~eo je pojavom BITEFA.
Pre toga sam radio u Tre}em progra-
mu Radio Beograda. Na moj sto su sti-
zali ~asopisi iz raznih zemaqa i pre-
vodi tekstova koje sam naru~ivao, pa
tako i teatrolo{ki. Znao sam i pre
Bitefa za koncepciju Antonena Ar-
toa o pozori{tu surovosti, za poeti-
ku nadrealisti~ke drame i drugo. On-
da je po~elo to sa Bitefom. Iako sam
takozvane avangardne predstave gle-
dao po Evropi, tokom septembra svake
godine, mogao sam i bez putovawa da
pregledam dokle se stiglo. Jo{ dok
sam ~itao Artoa shvatio sam da je on u
nesporazumu i sa pozori{tem i sa sa-
mim sobom. Dolazak Grotovskog i ^i-
slaka u Beograd potvrdio mi je da lu-
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dilo postaje pandemija, uz gromoglas-
na odobravawa ]irilova i bratije
koja ni{ta od svega nisu shvatali, ali
su se zbog toga lepo zbli`ili.

Jo{ sam verovao u teatar poetske
fantastike, kojom sam se kao pisac
dotle iskqu~ivo bavio. Uostalom, je-
dan moj komad iz te sfere je izveo
Ateqe 212, „Grejalica“, u re`iji Pi-
ta Tesli}a. A sa Mirom sam bio u
dogovoru da pogledam u Parizu pred-
stavu „Grobqe automobila“ F. Ara-
bala i jo{ neke, te da je izvestim kak-
ve su. Bitef mi je ukazao na bespu}e
na{eg pozori{ta ukoliko bi se te
„nove tendencije“ primenile na na{u
pozori{nu situaciju, ba{ kao {to su
tamo negde u svetu ozbiqno alarmi-
rale propast pozori{ta gde se ono
pravi da bude rasadnik za ~itav svet.
Uz podr{ku {tampe i ostalih medija,
to jest uz aplauze povr{nih novinara
i kriti~ara, koji su oslu{kivali {ta
Skup{tina grada `eli da se hvali, a
ona je `elela da se hvali sve {to su
weni geniji iz sekretarijata za kul-
turu, uz superviziju komitetlija sa
Studentskog trga, smislili u svojim
kancelarijskim pu{ionicama, gde su
prali grla od nikotina viwakom, a
ponegde i viskijem, uz tu podr{ku
mra~na naslu}ivawa su postala deo
istine. Ki{ je na brzinu napisao
„Elektru 69“, to je izvedeno u Ateqeu
kao bruka i pisca i u~esnika i pozo-
ri{ta, ali je propaganda sve to po-
krila svojim hvalospevima te je su-
novrat bio obezbe|en.

Da bih se u~vrstio u odbacivawu
tih tendencija pomo} mi je stigla,
opet, iz same prakse. Kad sam odbio da
sara|ujem (zna se s kim) kako se to
o~ekivalo od svakog srpskog intelek-
tualca toga doba, a verovatno je sli-

~no i danas, najuren sam sa Tre}eg pro-
grama, oti{ao sam u Pariz, tamo me
Antoan Vitez primio za asistenta to-
kom pripreme Fausta I i II u pozo-
ri{tu u Ivriju. Posle nekoliko pro-
ba, uz svu qubav i po{tovawe koje sam
imao za Antoana, shvatio sam da je
besmisleno sve to tragawe za novim
formama u teatru, ukoliko ide na
u{trb sadr`ine, i ma koliko da nisam
voleo Geteovu dramu bilo mi je `ao
{to su toliki trud uneli u pra`wewe
te ina~e sumwive drame od svake su-
vislosti. Nisam ni sumwao da }e An-
toan sa ekipom biti pozvan na slede}i
Bitef.

Kao posledwa kap mog trovawa po-
zori{nim tendencijama, posle ~ega
sam odstupio, bilo je gostovawe po-
zori{ta sa Monparnasa, koje je na re-
pertoaru imalo komad „Leto“ Romena
Vengartena. Taj ne`ni, ezoteri~ni
komad se nije svideo odvi{e telesnim
kreatorima i publici Bitefa, te je na
konferenciji za {tampu po~elo pod-
smevawe Romenu i wegovoj maloj dru-
`ini. Sukob prefiwenog i vulgarnog
zavr{io se, kao u uvek, postrawiva-
wem onog prvog. Sa Romenom i we-
govom devojkom sedeo sam u diskoteci
kod Laze [e}erovi}a, pisac se ~udio
reakcijama na{e publike i naro~ito
autoritativnih mudrosera koji su se
okupili oko okruglog stola u Ateqeu
212. Rekao sam mu da se drugo nije mo-
glo ni o~ekivati, jer wegov komad je
ve} postrawen iz sfere avangarde, ko-
ju je svojevremeno zastupao Jonesko
(brane}i Vengartena od tada{wih ce-
panica me|u kriti~arima pariske
scene) a ovde kod nas, gde su kolovo|e
totalne neznalice i poreme}eni po-
zori{ni {takori, nije trebalo drugo
ni o~ekivati.
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U to vreme su mi izveli komad

„Stvari u vrtu“ u Teatru levo. Poet-
ska, oniri~ka drama, moj posledwi po-
ku{aj da se bavim pozori{tem na os-
novu svoje prve qubavi. Bio sam za-
prepa{}en kad su taj komad i{~itali
kao nekakvu parodiju diktature J. B.
Tita i zamalo da me ukinu i kao pisca
i ina~e. Sre}om da su dou{nici is-
pravno javili tamo gde treba da ja ne-
mam blage veze sa politikom i da sam
ideolo{ki na strani bratstva i je-
dinstva, ina~e moja neostvarena qu-
bav dobila bi i obrise re{etki, kao
pe~at stvarnosti kojim se ukidaju slo-
boda i ma{tawe.

Bitef je ukinuo pozori{ni tekst.
Ka`em Bitef, a mislim na {iri kon-
tekst svetskog pozori{ta. Time je
omogu}eno uvo|ewe tzv. performansa
na scenu umesto drame. Pojava Marine
Abramovi} i dru`ine apologeta be-
smisla samo je ubrzalo rastakawe beo-
gradskog pozori{nog `ivota u prqave

re~ice koje su zajedno nekud uticale u
kaqugu bez dna. Re`iseri su postali
sve i svja, tako da je bilo mogu}e da se
[ekspir igra kao satiri~ni kabare, a
da se tekstovi doma}ih pisaca {trihu-
ju prema wihovim }udima.

A onda su glumci uzeli stvari u
svoje ruke. Mewali su tekstove kako
oni ho}e, improvizovali, pozori{na
umetnost se srozavala do nivoa bule-
varske zabave i sveop{teg ki~a. Ono
malo pisaca koji su jo{ verovali u
dramsku re~ uzalud su se borili sa
lavinama nihilizma koji je sada ve}
dobio ime Novi svetski poredak. Bilo
je sve uzaludnije ube|ivati publiku da
je taj Novi svetski poredak ustvari
Stari svetski poredak, poredak bez
Boga, poredak kakav je mogao biti uo-
~en u vremenima paganskih kultura i
nadiru}eg varvarizma. I... do{lo se
dotle da je pozori{te izgubilo i po-
sledwu }eliju `ivota. Doista je crklo.

A ja sam prestao da idem u pozo-
ri{te.
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